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Zalau este un oras in care nu exista teatru, dar exista Asociatia Pro Teatru, care, inca
de la infiintare, si-a propus sa promoveze cultura, sa imbunatateasca viata culturala a
orasului. lata cum spectacolul Verde taiat, produs de Asociatia Pro Teatru, a fost nominali-
zat la Premiul UNITER, la categoria ,Cel mai bun spectacol” si selectionat pentru Festivalul
National de Teatru.

L-am ratat in Festivalul Bucharest Fringe si m-am bucurat ca a fost inclus pe agenda
FNT, alaturi de alte spectacole de teatru document. Verde taiat are la baza o poveste real3,
petrecuta in 2019, cand un padurar este omorat pentru ca a surprins un transport de lemn
taiat ilegal. Un fapt indelung mediatizat si ale carui ecouri s-au stins pe parcurs. Ce mai
contau niste copaci taiati, cand au fost paduri intregi devastate. A murit un om pentru ca
si-a facut datoria civica, coruptia ucide, dar nimeni nu e vinovat. In Romania, in care odini-
oara erau ,codri verzi”, puterea are dreptate, cei pusi in functii mint, fura, omoara.

Alexandra Felseghi a scris un scenariu extrem de documentat, de elaborat, cu replici
vii, cu personaje viabile, puternice. Sotia padurarului, un fel de Vitoria Lipan, stie cine e
vinovat de moartea sotului, cum s-a intdmplat, dar nu poate dovedi. Vrea dreptate, dar e
prea mica pentru un razboi asa de mare. Toti stiu (primarul, politia), dar se fac ca nu stiu.
Ei au puterea. Ei detin adevarul suprem. Ei si numai ei! ,Ce credeti, ca asa se rezolva la
noi problemele? Prin spirit justitiar?” Padurarul s-a aflat in locul nepotrivit, la momentul
nepotrivit. A murit din cauze naturale, asa spune raportul. Procurorul venit de la Bucuresti
in satul uitat de lume din Maramures nu poate face nimic.

Adina Lazar, regizoarea spectacolului, a pus accentul pe prezentarea faptelor prin
simplitatea, sobrietatea, austeritatea scenografica, ceea ce aduce si mai multéd emotie. O
scena dominata de un trunchi de copac, altddata semet, de cioturi triste ale altor copaci.
Autenticitatea este subliniatd de accentul specific zonei, folosit de actori, de muzica
traditionald, plina de dor si jale, de imaginile video simple care sustin povestea.

Cel mai bine inchegat personaj este cel al sotiei padurarului, interpretat de Irina Sibef.
O femeie indurerata care-si cauta dreptatea, deloc fragila, hotarata, dezamagita. ,Plecam,
sa nu mai vedem atata verde taiat», spune ea, si pentru ca doare, si pentru ca nu se face
dreptate. Se rupe de ,acasa” al ei, cu sufletul ranit.

Razvan Banut este primarul corupt, capul mafiei lemnului, un fel de lup bland care
zgarie rau. Actorul trece de la aparenta blandete la aroganta, persiflare, cinism. Procurorul
venit de la Bucuresti este interpretat de Florin Suciu, care da personajului un calm aparent,
are adesea tonul ridicat, nu poate face fata insa primarului versat. Emanuel Cifor joaca
dublu rol: Vecinul, aparent bunul prieten, si Seful Ocolului Silvic (sovaitor, slab, temator).

Imaginea de flnal cu sotia care ia cu ea o ramura verde intr-o caseta de stlcla ca simbol
al vietii, al tineretii, al sperantel pierdute, este emotionanta. iti d& o stare de tristete, de inuti-
litate, de neputmt,a de neincredere. Firesc, te intrebi: se vor rupe vreodata Iant,urlle dreptat,u’?

Asociatia Pro Teatru, Zaldau — Verde taiat de Alexandra Felseghi. Regia: Adina Lazar.
Scenografia: Andreea Tecla. Muzica: Adrian Piciorea. Distributia: Irina Sibef, Razvan Banut,
Emanuel Cifor, Florin Suciu. Data vizionarii: 8 noiembrie 2021.
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Acestea sunt cuvintele, putine si indurerate, ce delimiteaza starea pe care o lasa
Verde taiat. Docu-dramele sunt nu rareori pandite de capcane, cel mai frecvent izvorate din
dezechilibrarea termenilor binomului. Aici nu simti nevoia sa cercetezi ziarele pentru a
vedea daca faptele s-au petrecut exact asa cum au fost descrise de Alexandra Felseghi. Si
nici nu e nevoie de gesturi grandilocvente pe scena care sa te convinga de adevarurile
infatisate. Deja, in adancul inimii, palpita aripile sumbrelor realitdti despre care presa
vuieste: padurile taiate ilegal, profiturile si ramificatiile tentaculare pe care acestea le hra-
nesc, felul halucinant in care banii pot cumpara tot, cucerind si redutele inefabile ale sufle-
tului uman: regretul de a fi facut rau, de a fi tradat, de a fi ascuns, de a fi partas la un
mecanism ce coboara sperantele la nivelul de jucarii intarziate ale unor adulii, niste zmeie
care atarna greoi $i nu mai pot inalta.

Am vazut destul de multe montari concepute in timpul pandemiei in Romania si nu
numai. Unele se intersecteaza cu zona experimentelor multimedia, ingloband, in moduri
creative, distantele impuse, glosand pe tema iubirii, a singuratatii, a izolarii, a mortii, crava-
sand — cateodata printr-un exces al interpretarilor si al mijloacelor de reprezentare — simfu-
rile amortite de monocromia zilelor. Dintre toate spectacolele, probabil ca Verde taiat
(Asociatia Pro Teatru, Zalau; premiera: 2 octombrie 2020) — 0 montare calma ca ochiul unei
furtuni, care, daca foloseste estetici ale pandemiei, o face cu sobra eleganta — va ramane
in memorie mai viu decat altele. Semnificatiile piesei inspirate de povestea unui padurar,
care, in 2019, a platit cu viata vigilenta sa prea incomoda pentru influenti jefuitori de lemne,
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sunt intetite prin succesiunea tensionata a scenelor in care cautarea dreptatii pe trasee
vegheate aprig de atotputernicii zilei se dovedeste mereu doar o jalnica iluzie. Orice posi-
bila cale spre lumina se transforma negresit intr-un drum barat de obstacole, aducand in
prim-plan o tragedie repetabila, starnita de eterne lacomii si lasitati carora nu li se poate
opune nici demnitatea si nici rarele exceptii ale unui sistem corupt.

Tinerii actori care anima aceasta varianta de reconstituire au atuul trecerii prin expe-
riente profesionale diverse si reusesc prin interpretarile lor sa iradieze ceva cathartic —
revolta lor atat de bine controlata, ce intra in alchimiile interioare ale personajelor (fie direct,
fie prin contrapunctul unei neinduratoare ironii) este mai arzatoare decat un articol vitriolant
care ar condamna faptele reprobabile pe care piesa le infatiseaza.

loana, vaduva lui Savin, a padurarului care-si semneaza sentinta la moarte prin neso-
cotinta de a observa si de a vrea sa denunte distrugerea copacilor, are poate alura unor
alte eroine bataioase puse in contexte similare, insa aici dorul, vointa de a-si croi poteca
dreapta prin hatisul atator minciuni, slabiciuni omenesti si manipulari, micile duiosii ce ar
vrea sa dizolve absenta care-i descentreaza universul, au miezul moale al unei vulnerabi-
litati ce nu poate fi nicidecum scut in lupte inegale. La Irina Sibef nu e vorba de fragilitate,
ci de cumplita descumpanire a unei femei care nu vrea sa se lase, dar care nu se mai poate
increde in nimic la varsta tuturor sperantelor. E vorba de tristele evidente care o imping in
cele din urma sa ia calea orasului, adica a unui spatiu unde nu-si vede rostul. loana nu a
cunoscut niciodata un alt loc decat cel caruia crima si amenintarile, cand voalate, cand pe
fata, i-au distrus invelisul protector, cochilia singurului ,acasa” pe care-l stie. Imaginea
femeii sub voalul diafan de mireasa urzit din firele viselor ce o unesc cu barbatul ei ucis —
stand sub acelasi voal ca sub un giulgiu — are o inocenta sfasietoare. E o imagine care
ridica un plans tacut din adancuri, lacrimi dintre cele ce sapa si mistuie, prin care oamenii
tes intre ei panzele compasiunii si ale unor intelegeri prea tarzii.

Cap al viclesugurilor criminale, Primarul se arunca in scena cu aplombul unui perso-
naj de fabula, cu grimase ca de lup, afisdnd un aer vag blajin, firoscos, chiar intelept, dar
doar pana iese la atac cu toata cruzimea, abia avand timp sa-si arunce din mers blana de
oaie cu un gest nonsalant. Cu fine nuante, Razvan Banut apasa in forta pe claviatura dis-
pretului fatd de oameni si legi, mergand de la aroganta, sub o masca spasita, la persiflare
nerusinata. La ocazie, trece si prin cadentele solemne ale Odei in metru antic pe care o
recita din rarunchi, nu-i asa?, ca orice roman adevarat, bun patriot. Dar aici referintele
oportuniste sunt scoase la iveala cu abilitatea unui prestidigitator, imbinand intr-un unic
gest, cu dizgratioasa naturalete, primitivismul mocirlelor si cinismul invocarii puritatii de
neatins a stelelor singuratatii... Rasul izbucnit spontan din socul acestui aberant comporta-
ment se chirceste in zarea grava a realitatii.

Procurorul e o slaba contrapondere, in mecanismul bine uns al malversatiunilor inven-
tive la nesfarsit. Bine distribuit, Florin Suciu isi consuma calmul metodic, ca la carte, notand
sarguincios in carnetele faptele care abia pot fi rabdate de hartie. Intentii bune, sabotate cu
tot atata calm de primarul uns cu toate alifiile, care in final 1i da si un perdaf proteguitor, ca
un parinte indulgent unei odrasle buclucase care a comis din neatentie inca o boacana. i
care o sa stie mai bine pe viitor.

Regizoarea nu insista asupra unor asemenea momente de o putere retinuta, le pre-
zinta intr-un fel net, curat, care, dupa o secunda, explodeaza interior si ravasesc totul in
calea lor. Exista o stiinta a calibrarii acestor momente care tin si de timp, si de ritmuri, si de
intensitate — Adina Lazar stapaneste aceste ingrediente naravase care ar fi putut bascula
echilibrul montarii. lar muzica patrunsa de un fior de departe, de vibratii tulburatoare (Adrian
Piciorea), si scenografia simpla, cu o reusita polivalenta functionala (Andreea Tecla), le
sustin cu o discretie care sporeste armonia semnelor teatrale.

Undeva intre bine si rau, apare Vecinul, un prieten (pana la proba contrarie) al vadu-
vei. Dar si el, ca tot omul, se afla sub vremi, fiind apasat de vini si indatorat primarului. i
cat de usor se perturba astfel busola morala... Emanuel Cifor joaca in dublu rol, interpre-
tandu-l si pe Seful Ocolului Silvic — sovaind si acolo intre directii ce destrama si il pun in
dileme pe care nu e pregatit sa le infrunte. Aparitile lui dau o anume caldura pentru ca
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aceste personaje nu au neaparat ceva de dovedit, nu au valori simbolice, sunt victimele
care pot deveni calai si acest balans imprevizibil, desi nu le face simpatice, le adauga stro-
pul de umanitate care le apropie de spectatori.

Intre episoadele dense sunt intercalate sugestive cortine video: imaginile coroanelor
unor copaci inalti cu freamat nelinistit, peste care se suprapun vocile faptasilor crimei
incheaga firul intamplarilor, dandu-le luciul intunecat, nemediat al realitatii. Cand pe scena
sunt simtite, discutate, ghicite, reconstituite fapte care urca temperatura, aceste clipuri au
conturul unor documente extrase din dosare care ancoreaza si incarca centrele de greutate
ale montarii cu materia bruta a intamplarilor.

Sfarsitul nu aduce nicio boare de optimism, nicio promisiune. Demnitatea vaduvei
aflate — dupa un an de deliberari fara rezolvare — literalmente la o rascruce, apucand dru-
muri straine de fiinta si dorintele ei si pastrand o ramura verde intr-o caseta de sticla ca un
memento al vietii curmate prea devreme — al verdelui taiat — da gustul esecului lamentabil
al unei societati europene a secolului XXI. E un final aspru care dezarmeaza prin absenta
apasarilor pe pedalele emotiilor. ,Unde-i dreptatea, unde...?”, se intreaba retoric spectato-
rul laolalta cu loana, simtind lipsa de raspuns ca o suma de neputinte covarsitoare pe care
e nevoit sa si le asume.

Votul publicului, desfasurat in paralel cu votul juriului, la Gala UNITER 2021 a desem-
nat Verde taiat drept cea mai buna montare dintre cele nominalizate. Si poate aici e si
firava umbra a sperantei refuzate de spectacol. Cea care duce la o alta intrebare ramasa
si ea deocamdata fara raspuns: oglinda hamletiana a teatrului pe care piesa o pune in fata
vinovatilor va avea odata si odata puterea de a schimba ceva?
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Ce este absurdul? Conform dictionarului, absurdul este ceva care nu se incadreaza
in limitele general stabilite ale societatii, care contrazice gandirea logica. Este aproape
ironic cum absurdul, linistit si neobservat, ajunge sa inhame logica la jugul sau, punand
stapanire si asuprind-o treptat. Probabil asa gdndeau si oamenii inainte sa se instaureze
regimurile totalitare. E absurd sa ingradesti libertatile oamenilor, iar odatd cu aparitia
democratiei, probabil ca mintea omului este si mai aversa ideii de ingradire sub orice forma,
dupa cum putem observa si in zilele noastre.

Absurdul are sensul lui, poate mai mult decat simpla logica. Poate absurdul este
peste logica, am putea spune ca e mai usor sa gasesti semnificatii in absurd decéat in
logica, unde nici nu ne mai straduim sa cautam. Piesele Iui Eugené lonesco, de exemplu,
s-ar incadra in absurd. Dar daca e sa facem o paralela intre piesa sa Rinocerii i ceea ce
traim astazi, parca nu mai arata atat de extravagant.

Gabor Tompa a montat la Teatrului din Timisoara aceasta piesa pe care ne este dificil
s-0 mai privim ca simplu teatru al absurdului, in contextul in care ne aflam. Cum sa ignoram
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evidenta paraleld dintre rinoceri/nerinoceri si vaccinati/nevaccinati. Am putea crede ca
absurdul e greu de digerat, Tnsa textul savuros al lui lonesco este imposibil de privit altfel
decét admirativ. lar montarea lui Gabor Tompa reuseste sa puna in valoare tot ce are mai
bun de oferit lonesco, actiunea piesei potrivindu-se foarte bine in raport cu realitatea
contemporana.

Poate primul aspect care iese in evidenta este decorul distinct al lui Helmut Stlrmer.
Decorul asimetric format din usile pe nivel ascendent seteaza din start senzatia de disonanta.
Lumina de un albastru nocturn creeaza o atmosfera rece, dar linistita, in completarea careia
apare o lumina galbena care formeaza un efect placut vizual. in ciuda asimetriei si a apa-
rentei dizarmonii, atmosfera care rezulta este una echilibrata, eleganta.

Linistea este tulburata de aparitia unui personaj deosebit, intr-un costum destul de
banal, maro, complimentat insa in mod comic de niste pantofi de un rosu aprins care par sa
sublinieze adevarata substanta a acestuia. Jean este un factor activ, care insufleteste sem-
nificativ calmul initial cu personalitatea lui exuberanta. in prima faza, personajele par a se
supune unui dirijor, pe jumatate ascuns, care mentine un ritm constant. Jean insa pare sa
aiba un ritm al lui, diferit de celelalte personaje. Miscarile sale sunt aproape mecanice,
parca incearca sa umple scena printr-o agitatie studiata, care nu este neaparat necesara.
Felul in care vorbeste nu este natural, ritmul sau interior fiind vizibil inclusiv in rostire si
gesticulatie. inceputul spectacolului este marcat de un joc grabit, cu un dialog care nu pare
a fi incasat in profunzime. Exista un contrast evident intre Jean si Beranger, al carui ritm
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interior pare a fi mai lent, poate din cauza alcoolului care i-ar fi prieten fidel. Aceasta lentoare
ofera totusi actorului timpul de a procesa mai verosimil replicile si de a réspunde mai real.

Pozitionarea personajelor in scena Jean-Beranger, Logicianul-Prietenul lui, este un
contrast inteligent in raport cu decorul, personajele fiind asezate simetric, creand astfel o
armonie vizuala datorita firelor invizibile care se intersecteaza prin dialog.

Un moment care merita apreciat in special este cel in care Beranger iese in public la
indemnul lui Jean de a vedea o piesa de-a lui lonesco care se joaca chiar acum la teatru.
Este un artificiu comic foarte reusit care, desi se abate usor de la conventie, nu deranjeaza,
ci chiar reuseste sa incante. Simetria in miscare si pozitionare se pastreaza constant, cre-
and armonie in dizarmonie.

Ideea de a folosi un dirijor este interesanta, insa nu functioneaza prea bine deoarece
ritmul acestuia este prea constant si lent pentru ceea ce se intdmpla in scena, fara a aduce
un plus de valoare spectacolului.

Vizual, spectacolul exceleaza, imaginile create fiind remarcabile. Trecerea de la
restaurant la scoala si asa mai departe este foarte fluida si nu perturba deloc atmosfera
construitd cu atentie. Ridicarea treptatd a nivelului de desfasurare a actiunii prin usile
pozitionate ascendent este, de asemenea, un aspect foarte reusit, crescadnd subconstient
si nivelul de tensiune odata cu elevarea personajelor. Aparitia rinocerilor este o imagine
frapanta, regizorul rezolvand initial problema printr-un joc generos de proiectii si lumini
care alcatuieste o ambianta tulburatoare, insotitd de efecte sonore foarte sugestive.
Renasterea personajelor, transformarea omului in rinocer este una foarte grafica, exempli-



14 TEATRUL

ficata prin Jean, fiind singurul personaj pe care-I vedem renascand propriu-zis in fata ochi-
lor. Metamorfoza este realizata prin introducerea personajului intr-un soi de membrana
care duce cu gandul la pantec, dintr-un material flexibil care se modeleaza pe personaj. Pe
langa Jean apar mai multe asemenea membrane, care aduc a o armata de stihii gata sa-i
tulbure pe veci linistea sarmanului Beranger. Jean, acum preschimbat in animal, ne duce
mai mult simbolic cu gandul la creatura in cauza, corpul lui fiind pictat in gri si cu un fileu
pentru peruca ce ascunde parul personajului transformat. Cornul este, de asemenea, o
sugestie, fiind mimat de personaj prin strangerea pumnului si amplasarea sa la locul
cuvenit.

O ultima lovitura de gratie pentru Beranger, menita sa-i zguduie din temelii credintele
de care se tine cu dintii, este trecere lui Daisy de partea rinocerilor. Care nu doar ca li se
alatura, ci chiar se asaza in varful lor. Acum se infiripd indoiala in inima protagonistului.
Oare e mai bine sa fii rinocer? E prea tarziu sa mai aflam raspunsul, zarurile au fost arun-
cate, iar acum credinta este singurul lucru care i-a mai ramas ultimului om nerinocerizat.

Beranger, jucat de Romeo loan, este un personaj cu care ajungem sa empatizam.
Jocul actorului ne ajutd sa trecem cu usurintd de partea personajului, sa-i intelegem
suferintele si sa-i sustinem cauza. Personalitatea lui Jean are ceva aparte, e greu sa-| dis-
placi tocmai datorita felului sdu inocent de a fi, fie el rautacios sau altfel. Dureaza putin ca
lon Rizea sa asimileze personajul si sd ne faca sa-l credem cu adevarat, felul ritmat si
aproape poetic in care-si rosteste replicile indica un joc oarecum neasumat, linia dintre
actor si personaj poate fi inca vazuta de spectator. Acest aspect paleste insa treptat, odata
ce ne afundam mai multe in actiunea spectacolului. Pana la schimbarea in rinocer reusim
sa uitdm complet ca privim un actor si nu un personaj. Logicianul, jucat de Matei Chioariu,
este cu adevarat captivant. Charisma lui Tnvaluie cu totul spectatorul, ducandu-l alaturi de
el in intregime. lar alaturi de Cristian Szekeres, care-si pune in valoare personajul printr-un
joc autentic, alcatuiesc un duo extrem de simpatic. Claudia leremia este o Daisy incanta-
toare, avand o usurinta si o eleganta aparte in felul ei de a fi si de a juca.

Spectacolul lui Gabor Tompa este deosebit. Reuseste sa aduca pe scena absurdul
intr-o forma fermecatoare, in asa fel incat nici nu-ti dai seama cand ai ajuns la finalul lui.
Este un spectacol care se potriveste perfect ca oglinda a realitatii lumii actuale, un specta-
col care ne pune in fata unei dileme pe care o trdim sub alta forma. Cine este dusmanul,
oamenii, rinocerii, sau poate altcineva? De partea cui ar trebui sa fim si cum ar trebui sa
actionam fata de cei ce nu fac parte din tabara noastra?

Spectacolul ne pune in fata unor aspecte pe care poate nu dorim sa le admitem, pe
care poate nu ne dorim sa le vedem pentru ca ne creeaza disconfort. Prin prisma acestor
personaje avem ocazia sa vedem lucruri la care in realitate ne dorim sa inchidem ochii,
conflictul dintre vaccinati si nevaccinati, frica ascunsa care da nastere polemicii, ostraciza-
rea, segregarea, fiecare vrea sa sustina ca el are dreptate. Dar dreptatea este la fel de
subiectiva in acest caz cum este si alegerea personajelor de a deveni sau nu rinoceri.
Asadar, nu suntem niste simpli spectatori la o poveste; in mod absurd, traim povestea. O
poveste la care, asemenea personajelor noastre, nu ne asteptam, si tot asemenea lor,
suntem pusi in fata unor decizii. Ale noastre, ale nimanui altcuiva.

Teatrul National ,,Mihai Eminescu” Timisoara — Rinocerii de Eugéne lonesco. Traducerea: Vlad
Zografi si Vlad Russo. Regia: Gabor Tompa. Decorurile: Helmut Stiirmer. Costumele: Carmencita
Brojboiu. Coregrafia: Florin Fieroiu. Muzica originala: Vasile Sirli. Mastile: llona Varga. Video
design: Sebastian Hamburger. Distributia: Romeo loan (Bérenger), lon Rizea (Jean), loana lacob
(Daisy), (Dudard, Domnul batran) Cristian Szekeres, Irene Flamann Catalina (Gospodina, Doamna
Boeuf), Ana Maria Pandele Andone (Bacaneasa, Sotia domnului Jean), Roberta Popa (Chelnerita),
Matei Chioariu (Logicianul), Catalin Ursu (Botard), Doru losif (Patronul cafenelei, Domnul Jean),
Benone Viziteu (Bacanul, Pompierul), Costa Tovarnisky (Domnul Papillon), Judit Reinhardt
(Dirijorul), Laura Avarvari, Bogdan Spiridon, Andrei Chifu, Andrei Zgabaia, Claudiu Patcau, Claudiu
Surmei, Marin Lupanciuc, Darius Zet, Paul Vesa (Rinocerii). Data premierei: 4.03.2020.
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Dupa ce spectacolul Tiadora al Teatrului ,Bacovia” din Bacau a fost nominalizat la
Gala UNITER 2020, la categoria cea mai buna actrita in rol principal (Eliza Noemi Judeu),
a fost inclus si in Festivalul National de Teatru, editia online.

Tiadora este o monodrama dupa Maria Manolescu Borsa, text castigator al Concursului
de Dramaturgie Monodrama, editia 2019. Sorin Militaru, aflat la a patra colaborare cu teatrul
bacauan, si-a asumat regia spectacolului, despre al carui text spunea ca este: ,plin de sen-
suri si plin de profunzime umana, un text foarte sensibil, care, din punctul meu de vedere,
vorbeste despre eliberarea sufletului, cand omul se salveaza practic de la viata, prin sinu-
cidere. Deci, e un spectacol despre suflet, despre eliberare, despre momentul in care corpul
devine mult prea dureros si sufletul isi gaseste drumul sdu”. Un text intens, plin de intelesuri,
care are poezia lui, un text usor sarcastic, care te sperie prin povestea lui si iti lasa un gust
amar. Este vorba despre violenta domestica, despre agresiunea fizica, psihica, morala a
femeii, despre ,caderea libera”, atunci cand limita suportabilului devine insurmontabila.

Cine e Tiadora? Un personaj de telenovela, asa cum ar indica numele? Nu, e femeia
obisnuita, a carei viata a ajuns intr-un punct mort. Suntem fata-n fatd cu o femeie care a
ajuns la capat de drum, care alege sinuciderea ca modalitate dea scapa. Ultimele clipe din
viata unui om; imaginile se succed una dupa alta, o viata traita intr-o clipa.

,NU, nu regret nimic”, pare sa spuna Tiadora. Intelegem ca a avut un destin chinuit,
dar nu regreta, ci isi asuma faptele, deciziile. Pe barbatul ei ,puternic ca o stanca” I-a iubit
din momentul in care |-a cunoscut. L-a iubit chiar si cadnd o batea. A ramas langa el pentru
ca spera ca iubirea ei sa-l schimbe, sa-l faca mai bun. Un asemenea barbat poate deveni
mai bun? Merita sa indure?

In drumul ei de la etajul opt pana la parter, in cadere, analizeaza fiecare etaj, sinonim
cu o etapa din viata ei, cu vecinii ei. Exista undeva o lumina, un ,barbat vegetal’, care era
tot ce nu era barbatul ei: bun, calm, iubitor. Ar fi putut-o salva si ea il priveste cu simpatie.
Dar ea cade cu viteza. De undeva de sus apare chipul copilului ei, speriat de ceea ce vede
si care o striga. Ea, insa, ajunge pe caldaram. Gata! Stop joc! Jocul vietii si al mortii a luat
sfarsit. Nu poti sa nu te intrebi daca meritd sa mori, salvand pe cineva care e evident ca nu
te merita. Vorba unui cantec: ,sa mori din dragoste ranita”.

Sorin Militaru nu a complicat spectacolul cu artificii, I-a lasat sa curga, I-a lasat pe
umerii actritei Eliza Noemi Judeu. Ea domina scena prin puterea ei, prin forta de a patrunde
fiecare sens al povestii ei. Nu e deloc patetica, stie sa-si dozeze emotiile, emotionandu-ne
si pe noi prin arta rostirii, a mimicii, a gesturilor calculate. Trairile intense, zbuciumul sunt in
contrapunct la momentele de calm, aparent. Privind-o, ascultdnd-o pe Eliza Noemi Judeu
ai senzatia ca e povestea ei, ca a trait-o aievea.

Horatiu Mihaiu a conceput un decor minimalist, simplu, iar actorii Vlad Nicolici si
Giuseppe Torboli asigura constructiile sonore live, care puncteaza, accentueaza, comple-
teaza actiunea. Proiectia video este semnata de Ovidiu Ungureanu si insereaza un set de
desene animate, ce par facute de mana unui copil, realizat de Bogdan Mihailescu.

Pe scurt, un spectacol care te urmareste si dupa ce parasesti sala.

Teatrul Municipal ,,Bacovia” — Tiadora, dupa Maria Manolescu Borsa. Regia: Sorin Militaru.
Scenografia: Horatiu Mihaiu. Film animatie: Bogdan Mihailescu. Video concept: Ovidiu Ungureanu.
Distributie: Eliza Noemi Judeu, Vlad Nicolici, Giuseppe Torboli (constructii sonore). Data vizionarii:
8 noiembrie 2021.
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Scena din Antigona de Sofocle
(Schaubthne, Berlin)
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Inainte de a propune o analiza valorica a Festivalului National de Teatru, de reusite,
lipsuri si dorinte, inainte de a vorbi despre compromisul pe care il face pentru al doilea an
la rand, trebuie sa spunem ca fnt31 sta sub semnul heraldic a celui care a fost, timp de
treizeci de ani, patronul spiritual (si de multe ori administrativ) al teatrului romanesc.
Festivalul National de Teatru 2021 este dedicat memoriei actorului, inainte de toate, lon
Caramitru. Cel mai important lucru de spus despre festivalul din anul acesta este ca, timp
de noua zile, publicul tanar si batran, familiar si nefamiliar cu personalitatea gigantica a lui
lon Caramitru a avut ocazia sa-1 vada in unele dintre rolurile sale de capatai si de-a fi mar-
torii ultimei aparitii pe scena Nationalului bucurestean, ca sine, in Jurnal de Roménia. 1989
(regia: Carmen Lidia Vidu).

Pentru a intelege personalitatea lui lon Caramitru, selectia festivalului a cuprins si o
colectie de interviuri televizate care au devoalat viata artistica si individuala a acestuia.
Vocea i-a fost auzita in spectacole de teatru radiofonic precum Hamlet, iar chipul i-a fost
imortalizat in expozitia virtuala de poze ,Shylock — ultimul rol”. Trecerea lui lon Caramitru in
panteonul eroilor de legenda lasa un gol in lumea teatrului romanesc care cu greu va fi
completat.

Valoarea Festivalului National de Teatru rezida in incercarea de a crea o retrospectiva
pertinenta si completa a orizontului teatral romanesc din anul care a trecut. In acest sens,
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Florentina TILEA Tn Hai s& vorbim despre viata
de Ana Sorina Corneanu
(Teatrul National Bucuresti)
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varianta de on-line poate parea cel mai potrivit mediu pr|n care sa se disemineze aceasta
viziune de ansamblu. in teorie, on-line-ul se asigura ca spectacolul este jucat in spatiul in
care a fost gandit, cu dlstrlbutla cea mai buna, in fata publlculm tinta, iar spectatorul de pe
browser este doar un martor secundar, capabll de o privire obiectiva asupra totului. In
aceasta idee, intalnirea dintre actor si spectator (dupa Grotowski), care std la baza
reprezentatiei teatrale, este suplimentata cu un al doilea tip de spectator, provocat, atat la
analiza reprezentatiei propriu-zise, cat si a intalnirii initiale. Spectatorul de teatru on-line
priveste spectacolul, aude publicul (cateodata il si vede) si nu influenteaza, in niciun fel,
parcursul acestei intalniri.

Selectia din acest an imparte spectacolele in categorii sugestiv intitulate: ,Creatia”,
,Recreatia”, ,Creatia. Feminin”, ,Creatia. Dans”, ,Re-creatia”, ,Clasic. Recreat”, ,In memo-
riam lon Caramitru” si ,Spectacole straine”. Sectiunea ,Creatia” este compusa din specta-
cole originale pe texte contemporane, iar ,Creatia. Feminin” urmareste reusitele creatoare-
lor de teatru din zilele noastre care abordeaza teme specifice sexului frumos, din ce in ce
mai in voga in teatrul romanesc. ,Recreatia” cuprinde spectacolele care actioneaza direct
asupra textului, adaptandu-l viziunii originale a regizorului. ,Re-creatia” experimenteaza cu
textele cunoscute ale istoriei teatrului universal, introducandu-le_ intr-un nou mediu, experi-
mental, precum spectacole pe Zoom ori spectacole VR360. In cele din urma, ,Clasic.
Recreat” cuprinde montarile dupa texte clasice, iar ,Creatia. Dans” aduce in prim-plan
montari de teatru-dans. Aceasta varietate de formate de spectacole atesta afilierea creato-
rilor romani la tendintele creative ale perioadei contemporane.

Alegerea de a organiza festivalul in mediul on-line reprezintd un compromis evident,
impus de situatia pandemica a perioadei. ins& acest mediu nu este un compromls pentru
toate produsele culturale din festival. Spectacolele sectiunii ,Re-creatie”, gandite in cheia
vizionarii in mediul on-line, sunt o privire rapida asupra a ce ar putea reprezenta montarile
unui festival inovativ de ,teatru on-line”.
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lon CARAMITRU in Jurnal-de Romé&nia.1989 de Carmeﬁ Lidia Vidu (Teatrul National Bucuresti)

Spectacolul Teatrului German de Stat din Timisoara, V.I.P. — Very Isolated Person,
reprezinta un experiment timid care incearca sa adapteze un moment de extrascenic ceho-
vian noilor posibilitati tehnologice. Momentul, conceput si regizat de Paula Lunn Breuer si
Olga Térok, pleaca de la formatul popularizat in ultimele decenii de ,,jocul video cu alegeri
multiple”, precum cele create de compania efemera , Telltale games’. Formatul si regulile
sale au fost explicate in detaliu prin filmul (mixtiune de joc video) Netflix Black Mirror: ban-
dersnatch. In linii mari, reteta este dupa cum urmeaza: spectatorul este invitat sa aleaga in
numele protagonlstulm cai de actiune in momente definitorii pentru parcursul acestuia,
conducandu-l spre unul dintre finalurile posibile. Datorita numarului mare de alegeri,
spectatorul este indrumat s creada ca exista o posibilitate infinita de finaluri. Insa, respec-
tand principiul aristotelic al unitatii actiunii care impune ca liniile intrigii, chiar daca aparent
separate sa se uneasca pana la sfarsit intr-una singulara, asa si in formatul ,alegerilor
multiple” caile se unesc pentru a asigura un numar finit si restrans de finaluri posibile.
Categorisirea spectacolului timisorean drept timid vine din reducerea posibilitatii de ale-
gere la doar doua instante.

Olga (Nina din Pescarusul lui Cehov) se afla intr-o baie in care se pot observa cada
umpluta cu apa si un uscator de par. Aceasta initiaza un dialog pe Zoom cu spectatorii sai,
deschizandu-se (precum in fata lui Treplev) si lasandu- si cariera si viitorul in mainile spec-
tatorilor. Olga Térdék creeaza un personaj framantat care- Si cauts aprobarea in ceilalti.
Reducerea posibilitatii de alegere doar la doua cai face ca cele doua finaluri posibile sa fie
usor deductibile, scazand din tensiunea momentului. Un astfel de spectacol, cu un text
bine gandit si cu posibilitati calculate, poate avea un impact semnificativ asupra spectato-
rului responsabilizat prin influenta pe care o poate avea asupra omului viu. Deocamdats,
spectacolul timisorean este un experiment care poate fi un deschizator de drumuri pentru
abordarea complexa a acestui format.
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lon CARAMITRU in Jurnal de Roménia. 1989 de Carmen Lidia Vidu (Teatrul National Bucuresti)

Tot in ideea intrebuintarii noilor tehnologii si a adaptarii la mediul on-line, Zbor deasu-
pra unui cuib de cuci dupa Ken Kesey, dela Teatrul ,LAndrei Muresanu” din Sfantu Gheorghe
in regia lui Eugen Gyemant, este un spectacol care imparte |ntr|ga textului american in 15
episoade si plaseaza spectatorul in mijlocul actiunii prin intermediul tehnologiei VR360.
Incapabil sa interactioneze cu mediul in care este introdus, privitorul este fortat sa traiasca
claustrarea si sa se rezume la a vedea evenimentele care au loc in jurul sau.

Restul spectacolelor prezentate in cadrul fnt31 reprezinta fie inregistrari profesioniste,
create cu intentia de a fi difuzate prin acest mod, precum spectacolele lui Radu Afrim, din-
tre care mentionam Orasul cu fete sérace, a carei premiera a avut loc on-line, ori inregis-
trari de compromis. Spectacolele In Memoriam lon Caramitru, in mare parte productii ale
Televiziunii Roméane (TVR) s-au integrat perfect acestui mediu. Reprezentatiile invitate, din
sectiunea ,Spectacole Straine”, de o anumita vechime (de pilda spectacolul Antigona, in
regia lui Friederike Heller, de la Schaubihne, datadnd de acum zece ani) au suferit din
cauza tehnicii deficitare de inregistrare.

Montarea germana dupa Antigona lui Sofocle este o incercare didactica de introdu-
cere a noilor generatii in contextul tragediei antice si a povestii neamului labdacizilor. Corul
antic, este transformat intr-o trupa rock care sugereaza, insa, prin constructia muzicala,
ritmuri primordiale, tribale. Personajele tragediei sunt mterpretate de doi actori, pentru a
incerca o recreere a traditiei originale eschiliene, adusi intr-un mediu contemporan. Cheia
regizorala rezida in alegerea de a portretiza actiunea tragediei ca rezultatul unei intalniri
terapeutice, a unui focus grup care recreeaza momente de criza din viata omului pentru a
le retrai, analiza si intelege. Evolutia actiunii sufera in calculul dlnamlcu partea |nC|p|enta
fiind Tncetinita de fondul narativ, expllcatlv care descrie povestea lui Oedlp si a fiilor sai,
pentru a se intelege cum s-a ajuns la momentul declansator. Alegerea de a utiliza doar
actori masculini este inca o referinta la traditia antica, in care toate rolurile erau interpretate
de barbati, dar intentia declarata a regizoarei Friederike Heller de a crea o relatie homo-
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Scena din Zbor deasupra unui cuib de cuci de Dale Wasserman
(Teatrul ,Andrei Muresanu” Sf. Gheorghe)
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erotica intre cei doi protagonisti nu este dusa pana la capat, si este greu observabila din
cauza dinamicii si relatiei construite. Spectacolul de la Schaubtiihne este un aperltlv pentru
spectatorul care doreste sa vada si ce se intampla in afara orizontului teatral romanesc.

Alegerea de a separa sec’;lunlle ,Creatie” si ,Creatie. Feminin” aduce in prim-plan
dinamica tot mai evidenta din conflictul valului patru feminist. Cu tot substratul acesta, spec-
tacolele creatoarelor de teatru stralucesc prin simplitate si sensibilitate. Spectacolul Hai sa
vorbim despre viatad! de Ana Sorina Corneanu, in regia Zsuzsannei Kovacs, si sustinut de
Florentina Tilea, in rolul Gretei, este un one-women show care vorbeste despre asteptarl Si
vise, despre EuI interior si despre raportul dintre femeie-exterior. Intr-o estetica mlnlmallsta
in scenografla lui Gabi Albu care umple scena doar cu doi pereti care se aproprie treptat,
incet, pentru a crea un unghl drept si a inchide ultima posibilitate de iesire, cu laitmotivul
albastrului si lightdesignul lui Vasile Negut, care umple fiecare gol, anxietatea Gretei este
scoasa in evidenta si desfacuta intr-un mod psihanalitic. Eul, subconstientul protagonistei,
este adus conventional pe scena, prin blocarea persoanei reale sub forma de umbra proiec-
tata pe perete, pentru ca trupul adevarat sa fie posedat de aceasta misterioasa fateta. Greta
vorbeste despre asteptarile pe care lumea le are de la femeia moderna: la 21 de ani sa fie
in scoala, pana la 30 de ani sa aiba copii, sa faca un al doilea copil cat mai repede etc. Dar,
daca acestea sunt asteptarile societatii, ce loc mai are visul si dorinta personala? Raspunsul
este unul de capatai, ele sunt salvarea care impinge femeia la mai mult, la mai bine, la o
viata bine traita, la fericire. Coregrafia lui Florin Fieroiu introduce momente de dans, sepa-
rate concret de cele de text, pentru a scoate in evidenta dihotomia dintre ratiune si vis. Prin
acest dans puteam cuprinde salvarea: ,Dansati, dansati! Altfel suntem pierduti!”.

Din selectia spectacolelor ,In Memoriam lon Caramitru”, poate cel mai semnificativ,
pentru rolul sau testamentar, pentru devoalarea personalltatu actorului este Jurnal de
Roménia.1989. in acest spectacol de teatru multimedia documentar, Carmen Lidia Vidu
relateaza, intr-un mod simplu si personal, experientele de viata ale celor care, acum 30 de
ani, au trait momentul revolutiei. Oana Pellea, Daniel Badale, Florentina Tilea ori lon
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Caramitru, ajutati doar de un joc de proiectii inteligent creat din imagini de arhiva ale acto-
rilor, vin in fata spectatorilor, vulnerabili si sinceri, si vorbesc despre viatd, moarte, libertate
si minciuna. Jurnal de Romania.1989 este un act de istorie, fiecare poveste care compune
acest spectacol se conecteaza inevitabil cu celalalt, prin elementul comun reprezentat de
sotii Ceausescu sau de experientele paralele. Prin aceast interconectare, spectacolul
reprezintd imaginea unui popor plasat exact in timp. Datorita sinceritatii, fondului istoric si
perspectivei, spectacolul lui Carmen Lidia Vidu merita sa fie folosit ca material didactic in
institutii de Tnvatamant, pentru ca generatiile noi sa vada, sa simta, ce a insemnat momen-
tul 1989. lar tnstetea si revolta din glasul lui lon Caramitru raman testamentare pentru
parcursul care a mceput atunci, dar inca nu s-a terminat.

Festivalul National de Teatru a fost completat de o serie de evenimente conexe,
conferinte, lansari de carte, expozitii fizice si digitale. Conferintele de scenografie au fost
adunate sub titlul NEXT ON STAGE. Perspectlve in scenografle” organizate de Laboratorul
de design decor virtual si realitate augmentata din cadrul Centrului de Cercetare CINETic
UNATC. Dintre expozitile permanente ale festivalului mentiondm ,Expozitia omagiala
Harag Gyérgy” pusa la dispozitie de Academia Maghiara de Arte din Ungaria, continuare a
proiectului omagial din 2020, si instalatia ,Fluid Memory”, creata de artistul vizual Andrei
Cozlac, care vorbeste despre momentul in care individul este privat de dinamica sociala.
Lansarea Dictionarului Multimedia al Teatrului Romanesc a fost marcata de proiectii pe
fabdaTéaUuM|Odeon

Intreprinderea anuala, deja la a 31-a editia, a Festivalului National de Teatru repre-
zinta o provocare de proportu care cuprlnde zeci de spectacole, zeci de lansari si mii de
spectatorl Alegerea de a avea loc, pentru inca un an, on-line ne apare ca varianta potr|V|ta
si sigura pentru situatia pandemlca in care s-a desfasurat Dar cea mai importanta reusita
a festivalului din acest an este aceea de a fi impins, mai departe, potentialul de viitor al
acestui ,on-line”, care poate deveni o sectiune permanenta a festivalului, si atunci cand ne
vom reintoarce preponderent in salile de teatru.
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Momodrame Baciv

Carmen MIHALACHE

Baciu Fest Monodrdme, e/«v?«w online

Dupa pauza de anul trecut, impusa de nefastul context pandemic, festivalul recitaluri-
lor dramatice organizat de Teatrul Municipal ,Bacovia” a revenit in actualitate, intr-o editie
on-line, de asta data, desfasurata intre 5-7 noiembrie. Festivalul, cu un profil distinct, unic
in tara, se numeste, de cativa ani, ,Bacau Fest Monodrame”, incluzand si un concurs de
dramaturgie. Cea de-a opta editie a manifestarii a fost una bogata in surprize placute,
diversa, cu numeroase si interesante propuneri de recitaluri, de unde se vede ca nefericita
perioada de izolare a avut si o parte buna, stimulativa, unii actori dandu-si singuri de lucru.
Departe de a fi un gen facil, recitalul, cAnd e bine gandit, cand are idee, expresivitate, plas-
ticitate, este o forma de spectacol complexa, dezvaluind personalitatea, potentialul real al
unui actor.

Au fost multe inscrieri la festival, mai precis 35, fiind selectate 11 recitaluri, ele
apartinand atat unor actori cunoscuti, consacrati, cat si unor tineri aflati la inceput de drum.
Am vazut, ca toata lumea interesata, pe pagina de Facebook a teatrului, cele trei recitaluri
premiate si nu am avut niciun dubiu ca juriul (alcatuit din criticul de teatru Calin Ciobotari,
actrita Katia Pascariu si regizorul Vlad Cristache) a ales bine castigatorii.



